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Abstract

The general objective of this article was to present the
Amazonian imaginary as the raw material for the spectacularization
of the “Parintins Folkloric Festival”, in the State of Amazonas, Brazil,
presenting the main elements related to it, which is the essence and
raw material of the “Festival from Parintins”. About the methodology,
among the analytical categories, the following stand out: imaginary,
spectacularization, culture, Amazonian imaginary, cultural diversity,
among others, evidenced through a bibliographical research and the
state of the art. Part of the results presented comes from years of study,
from the master’s dissertation in 2010, to the doctoral dissertation in
2015, entitled “Environmental Education and Amazonian Cultural
Diversity: The Bois-Bumbds Feast of the Parintins Folkloric Festival
as a Learning Tool Parintins Municipal Public School - Amazonas -
Brazil”. As for the main results, it is noteworthy that the notions of
spectacularization and Amazonian imagery have become key concepts
of the changes that led the terreiro’s play to the popular and media
spectacle, signaling that the comprehensiveness of the symbolic
representation of the “Parintinense Festival” advances in rhythm the
intertwining of the interests of the media, especially television, with
those of the directors of the Bois-Bumbds competition, especially the
participation of the artists. In conclusion, it is noteworthy that in the
“Parintins Folkloric Festival” circulate the Amazonian imagination,

1 The Amazon Imaginary as a Raw Material of the Spectacularization of the Parintins
Folkloric Festival

5346



Maria do Socorro Barbosa da Silva Mamed- O Imaginario Amazénico como
Matéria Prima da Espetacularizacao do Festival Folclorico de Parintins

based on popular wisdom, art, science and even religion and through
the market, the Festival, with its Bois-Bumbds Garantido and
Caprichoso, it allows the visibility of the Amazon through its
imaginary in the form of media spectacle.

Key words: Boi Bumb4a; Spectacularization; Festival, Amazonian
Imaginary; Parintins.

RESUMO

O objetivo geral desse artigo foi apresentar o imagindrio
amazoénico como matéria prima da espetacularizagdo do “Festival
Folclorico de Parintins”, no Estado do Amazonas, Brasil, apresentando
os principais elementos relacionados ao mesmo, e que se constitui na
esséncia e na matéria prima do “Festival de Parintins”. Quanto &
metodologia, dentre as categorias analiticas, destacam-se as seguintes:
imagindrio, espetaculariza¢do, cultura, imagindrio amazénico,
diversidade cultural, dentre outros, evidenciados através de uma
pesquisa bibliogrdfica e do estado da arte. Parte dos resultados
apresentados decorre de anos de estudos, desde a dissertacdo de
mestrado em 2010, até a tese de Doutorado em 2015, intitulada
“Educagdo Ambiental e Diversidade Cultural Amazoénica: A Festa dos
Bois-Bumbas do Festival Folclorico de Parintins como Ferramenta de
Aprendizagem na Rede Publica Municipal de Ensino de Parintins —
Amazonas - Brasil”. Quanto aos principais resultados, destaca-se que,
as nogoes de espetacularizacdo e imagindario amazonico, se tornaram
conceitos-chave das mudancas que conduziram a brincadeira de
terreiro ao espetaculo popular e mididtico, sinalizando que, «
abrangéncia da representacdo simbdlica do “Festival Parintinense”,
avangca no ritmo do entrelacamento dos interesses das midias,
principalmente da televisdo, com os dos realizadores da competi¢do dos
Bois-Bumbds, com destaque para a participac¢do dos artistas. Como
conclusdo, destaca-se que, no “Festival Folclérico de Parintins”
circulam os imaginarios amazoénicos, baseados na sabedoria popular,
na arte, na ciéncia e até na religido e através do mercado, o Festival,
com os seus Bois-Bumbds Garantido e Caprichoso, possibilita a
visibilidade da Amazénia por meio do seu imagindrio em forma de
espetaculo mididtico.

EUROPEAN ACADEMIC RESEARCH - Vol. VII, Issue 11/ February 2020
5347



Maria do Socorro Barbosa da Silva Mamed- O Imaginario Amazénico como
Matéria Prima da Espetacularizacao do Festival Folclorico de Parintins

Palavras-Chave: Boi Bumb4; Espetacularizacdo; Festival;
Imaginario Amazonico; Parintins.

O imaginario amazodnico constitui-se no objeto de estudo desse artigo,
cuja delimitacdo apresenta uma abordagem do imaginario amazonico
como matéria prima da espetacularizacdo do “Festival Folclérico de
Parintins”, também conhecido como a “Festa do Boi-Bumba”, no
Estado do Amazonas, Brasil, apresentando os principais elementos
relacionados ao mesmo, e que se constitui na esséncia e na matéria
prima do Festival de Parintins.

Dentre outros, o presente artigo buscou responder ao seguinte
questionamento: De que forma o imaginario amazobnico é uma
ferramenta e matéria prima do Festival Folclérico de Parintins? A
hipdtese que norteia a pesquisa parte da premissa de que, no
espetaculo do “Festival Folclérico de Parintins” circulam os
1Imaginarios amazobnicos, baseados na sabedoria popular, na arte, na
ciéncia e até na religido, e através do mercado, o Festival com os seus
“Boi-Bumbas” possibilita a visibilidade da Amazonia, por meio do seu
imaginario em forma de espetaculo midiatico.

Portanto, com a finalidade de tragar, de modo coeso, a relacéo
existente entre o Boi-Bumba de Parintins e a indtstria cultural da
espetacularizacio, assenta-se alguns dos processos em cena no que se
refere a transformacido da festa em espetaculo popular de massa.
Nesse contexto, destaca-se a visdo de Nogueira (2014, p.10) sobre o
“espetaculo”, compreendido a partir da defini¢do do pensador francés
Guy Debord (2008), esclarecendo que “é necessario reconhecer que,
hoje o espetdculo constitui-se elemento fundamental do préprio
imaginario social”’, sendo “inadimissivel negar a sua importancia
sociocultural como veiculo dos fluxos das culturas-mundo”.

A definicdo classica de espetaculo apresentada por Debord
(2008) é colocada, dessa forma, a partir das andlises de Nogueira
(2014, p.101), quando faz observag¢bes para “compreender o Boi-
Bumba de Parintins como lugar de manifestacdes reais e imagindarias
capaz de ir além da efemeridade espetacular’. Na visdo de Santos
(2012), a magnitude da festa do “Boi-Bumba na Amazénia”, bem como
sua relevancia para o desenvolvimento econdémico, politico, social,
educacional e cultural do municipio, torna imprescindivel a sua
abordagem, a partir da perspectiva do imaginario amazoénico como
ferramenta e matéria prima da espetacularizacdo do Festival e como
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um espaco privilegiado para discussdo e o estudo dos assuntos
vinculados, ndo somente as questdes de alcance nacional, mas,
principalmente, com as questbes regionais e locais, como as expostas
no espetaculo popular do Boi-Bumba.

Nogueira (2014) por sua vez, complementa destacando que, o
“Festival de Parintins”, resultado da cultura popular amazonica,
transformou-se num espetiaculo “suntuoso”, tornando-se ainda um
evento obrigatério nas agendas turisticas no Brasil, e além Brasil. E
embora o espetiaculo remonte as tradicbes do povo Parintinense, de
modo particular, de seus ancestrais indigenas, a festa do Boi-Bumba
traz encantamentos por incontaveis aspectos, dentre os quais se
destacam o espetaculo visual e sonoro, e as toadas, que proporcionam
a todos a uma indescritivel sensacdo da “magia ritualistica” do
auténtico folclore popular.

Parte dos resultados apresentados no presente artigo decorre
de anos de estudos, desde a dissertacdo de mestrado realizada no ano
de 2010, até a tese de Doutorado concluida no ano de 2015, intitulada
“Educa¢do Ambiental e Diversidade Cultural Amazonica: A Festa dos
Bois-Bumbas do Festival Folclorico de Parintins como Ferramenta de
Aprendizagem na Rede Publica Municipal de Ensino de Parintins —
Amazonas - Brasil”.

O objetivo geral desse artigo foi abordar como o imaginario
amazonico é uma ferramenta e matéria prima do Festival Folclérico
de Parintins.

IMAGINARIO E ESPETACULARIZACAO: NOCOES PRELIMINARES

Antes de se adentrar na questdo do imaginario amazobnico, faz-se
necessario fazer referéncia ao imaginario humano, que segundo a
visdo Silva (2006, p. 12), é uma espécie de “distor¢ido involuntaria do
vivido que se cristaliza como marca individual ou grupal, projecao
irreal que poderda se tornar real, o imagindrio emana do real,
estrutura-se como ideal e retorna como elemento propulsor da vida”.

De acordo com Carvalho (2006, p. 194), “nés somos naturais
porque inscritos numa complexa ordem bioldgica; somos culturais
porque capazes de elaborar estratégias de sobrevivéncia e adaptacio a
curto, médio e longo prazo, onde quer que nos encontremos”.

Morin (2007, p. 10) por sua vez, sustenta que, o individuo
humano, mesmo na sua autonomia, “é 100% bioldgico e 100% cultural,
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apresenta-se como o ponto de um holograma que contém o todo (da
espécie, da sociedade) mesmo sendo individualmente singular.
Carrega a heranca genética e ao mesmo tempo o imprinting e a norma
de uma cultura”.

E é a partir dessas premissas iniciais que, Nogueira (2014)
formula a nocdo de imaginario humano, afirmando que, o imaginario
humano é o resultado de uma operacido cognitiva articulada pela
cultura e pela natureza ao mesmo tempo, destacando ainda que, o
imaginario é uma complexa teia de relacbes reais ou imaginadas que
se entrelacam e articulam entes culturais, recriando e reordenando a
realidade e, por isso, atua no ambito do real, mas sem necessidade de
quaisquer controles de cunho racional. E em decorréncia de ser dotado
de faculdade transgressora, o imaginario poderd recorrer aos tempos
1Imemoriais, a histéria e ao futuro sem, necessariamente, estar preso
em nenhum desses lugares-tempo.

E continua Nogueira (2014), afirmando que, ao imaginario
humano é possivel reconstruir o passado, ou ainda construir o porvir,
mesmo que estes ndo tenham ocorrido ou nido venham a ocorrer. O
imaginario tem forca explicativa sinérgica, de modo particular,
quando ele tece as sobreposi¢oes particulares do ambito do lugar, em
oposicao ao ndo lugar ou ao lugar-mundo, onde elas se dispersam e,
pela quimica do “fetiche”, amalgamam-se no espetaculo. O lugar-
mundo, ou o lugar do mercado, tanto se alimenta dele mesmo quanto
do lugar e, dependendo da sua conveniéncia, transforma os
“macromundos e micromundos” em expressio concentrada, como se
fosse uma Unica coisa.

Adentrando na questdo da espetacularizacdo, conforme
Nogueira (2014) pode-se afirmar que, ela é fruto do efeito radicalizado
do espetaculo sobre a coisa espetacularizada. Por exemplo, se o
espetaculo chama a atencio e prende os olhares dos espectadores, a
espetacularizac¢ido, cristaliza-se em forma da supervisibilidade
midiatica e de manifestacdo da superexposicdo, portanto, em tese,
viabiliza-se a possivel hegemonizacdo dos sentidos e das
sensibilidades das massas. Nesse contexto, a espetacularizacio, seria
um tipico fené6meno das sociedades sob o controle do mercado.

E na busca de compreender de que forma as o imaginario
popular, em seus mais variados niveis, transformam-se em espetéculo,
recorreu-se as expressoes metaféricas da “induastria cultural”,
apresentada por Adorno e Horkheimer (1985), da “Sociedade do
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espetaculo”, apresentada por Debord (2008), e a “sociedade excitada”,
apresentada por Tircke (2010). Essas expressoes, de forma direta ou
indireta, também estdo presentes nesta abordagem, haja vista que,
foram necessarias a compreensio da fun¢io do imaginario amazonico
como matéria prima da espetacularizacio do Festival Folclérico de
Parintins.

No entanto, pode-se ressaltar que a nog¢ao de espetaculo deve
abranger uma visdo ampliada de que, “o espetaculo ndo é um conjunto
de imagens, mas, uma relacdo social entre pessoas, mediada por
imagens” (DEBORD, 2008, p.14). Na realidade, a continua
modernizacio, que se verifica do final do século XIX ao inicio do XXI,
alienou a sociedade moderna a ponto de torna-la mediada por
imagens. A teoria da sociedade do espetaculo pretende ser geral e, por
1sso, ndo deve aparecer como falsa, “a ponto de ser desmentida pela
sequéncia dos fatos; ao mesmo tempo, precisa tornar-se uma tese
perfeitamente inadmissivel, para declarar mau aquilo que, todos
acham bom” (DEBORD, 2008, p. 150-151).

A teoria de Debord (2008) fundamenta-se em uma defini¢do
macroestrutural, que contemplam elementos como consumo, mercado
e alienagfo, que também, no espaco e no tempo, estdo em permanente
processo dialdgico. Ele defende a tese do fenémeno social determinado
por situagbes sociohistéricas, sem quaisquer possibilidades de
mudancas, fora da ruptura do modo de producio atual. Para ele, a
efemeridade do espetaculo propicia o esquecimento, desarticulando as
singularidades coletivas e pessoais, em favor da hegemonia e da
simetria técnica e estética, para que ele possa alcancar, com eficacia e
competéncia, um publico disperso, geograficamente, porém
“domesticado aos padrées dos diversos formatos midiaticos, televiséo,
jornal, radio, revista, internet e telefone”. O espetaculo “é o momento
em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social” (DEBORD,
2008, p. 30). E isso e ndo é isso. O exercicio dialégico, o qual se realiza
nesta abordagem, ajuda a superar esses limites, essas determinacoes,
ainda que por “momentos”.

Aliado a isso, faz-se necessario reconhecer que, o espetaculo
contemporaneo transcende as analises de Debord (2008), pois se
apresenta como um fenémeno transmidiatico, no qual circulam as
culturas do mundo, inclusive aquelas antes enclausuradas nos guetos
étnicos das populagdes menos favorecidas. O espetaculo ndo perde, em
si, as suas esséncias primordiais das feiras, do circo e da tragédia,
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entretanto, seria inadmissivel negar a sua importancia sociocultural
como veiculo dos fluxos das culturas-mundo. Aliado a 1isso,
atualmente, o espetdculo constitui-se elemento fundamental do
préprio imaginario social, haja vista que, o desenvolvimento das
tecnologias, de modo particular das tecnologias da informacio e
comunica¢do (TICs), permite que subjetividade e objetividade, se
articulem em processo interacional.

CULTURA E IMAGINARIO AMAZONICO

Segundo Reale (1990), a cultura é um patrimoénio de espiritualidade,
que é constituido ao longo do tempo pela espécie humana, portanto,
pode-se afirmar que, as ciéncias culturais tém como objeto o estudo as
expressoes supra-individuais do espirito humano no processo
histérico, e ndo somente as pessoas em si. A partir de suas proprias
particularidades e singularidades, cada civilizagdo constréi sua
prépria cultura, sendo uma construcido coletiva que vai se
aperfeicoando pela experiéncia da espécie humana, no curso de sua
historia.
A cultura contempla o modo de agir, sentir, pensar, de uma
determinada populagdo, sendo resultado de uma interagdo entre
comunidade, natureza e mundo interno, caracterizando-se ainda
como valores, gestos, atitudes, acbes, particularidades e

singularidades sob o dominio dos seus significados e de suas
significagoes (MAMED, 2015).

Estabelecendo-se uma correlagéo entre cultura e imaginario, Nogueira
(2014) destaca que, o imaginario conecta culturas e as culturas
conectam o imaginario, em sobreposi¢des aleatérias de camadas tao
ténues que, elas se tornam interdependentes. No entanto, ndo ha
como separd-las sem confusio e problemas, haja vista que, ndo ha
como conceitua-las somente no campo das normativas do controle
cientifico, do controle social, ou somente fora delas. Na prova do
laboratério biossociofisico, real e irreal, sdo faces da mesma moeda,
assim como, homens e mulheres pensam, transformam suas ideias em
matéria, e matéria em idéias.

Conforme Laplantine e Trindade (2003, p. 27), como processo
criador, o “imaginario reconstréi ou transforma o real”. Para Nogueira
(2014), essa transformacao se viabiliza pela liberdade de criar, fingir e
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1mprovisar, para estabelecer correlacdes entre os objetos e situacoes
de maneira improvavel, sintetizando ou fundindo representagdes da
realidade.

Antes de se abordar o imaginario amazonico, faz-se mencio ao
fato apresentado por Rodrigues (2006, p. 142) de que, até meados da
década de 1990 era grande o contingente de amazonenses “relutantes
em admitir as origens indigenas, ou até mesmo desconhecé-las
totalmente”. Os resultados dessa omissdo, de modo particular, do
sistema educacional em relacdo aos temas regionais “foi a formacio de
varias gerac¢des de amazonenses que, simplesmente desconhecem sua
histéria e suas raizes”. Em termos de caracterizacdo, segundo
Nogueira (2014), o imaginario regional é uma constitui¢cio de imagens,
sentimentos, lembrancas, experiéncias e visoes do real capazes de
expressar e/ou de representar modos de vida, coisas e a natureza de
um lugar/regio social e territorialmente localizado. Partindo-se desse
pressuposto basico, pode-se ressaltar que, a Amazonia é um ente
cultural, sendo o imagindrio amazoénico o repertdrio cultural dos povos
pré-colombianos, dos povos indigenas p6s-Colombo, dos colonizadores
europeus, dos africanos escravizados, dos novos migrantes nacionais
dos séculos XVII ao XXI. Na Amazonia coabitam o imemorial, a
histéria e suas perspectivas como invengdes soclals que se tecem no
tempo e no espaco e apontam perspectivas para o futuro.

Trazendo a questio do imagindrio regional como matéria
prima da espetacularizacdo do festival folclérico de Parintins,
conforme Nogueira (2014), o imaginario regional, entrelacado ao
1imaginario planetario, é a matéria-prima dos artistas da festa do “Boi-
Bumb4a de Parintins”. Nesse caso, as narrativas da “Ilha
Tupinambarana” e do lugar-mundo constituem-se em objetos
mensurados em escala temporal-espacial, e dessa forma, pode-se
compreendé-las como elementos articuladores da cultura local,
independentemente de origens e/ou datagoes.

A Amazonia apresenta uma realidade plasmada pelos rios,
pelas florestas, pelos encantamentos, pela vivéncia humana e pelas
contradi¢cbes do habitar-se, mutuamente, nela. Portanto, ndo seria
esse 0 mais improvavel dos lugares da livre criacdo, do livre imaginar,
do livre sonhar (NOGUEIRA, 2014), afinal, como bem se posiciona
Bachelard (2002, p.25): “a vida caminha melhor se lhe dermos suas
justas férias de irrealidade”.
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Na concep¢cao de Loureiro (1995), a cultura amazobnica talvez
represente uma das mais raras permanéncias da atmosfera espiritual
em que o estético, resultado de uma singular relacdo entre o homem e
a natureza, reflete-se e ilumina a cultura.
A reflexdo conduz a inferéncia de que natureza e cultura amazdnicas
coabitam, entrelacam-se e partilham processos de organizacéo,
desorganizacdo e reorganizacdo. A interdependéncia entre seres
humanos e natureza (bichos, dgua, rio, florestas) é comunicada pelo
imagindrio humano, que se expressa por meio das narrativas orais,
das artes plasticas, da prosa, da poesia e demais formas linguisticas.
E esse manancial criativo que jorra nas festas e festividades
amazonicas (LOUREIRO, 1995, p. 64-65).

Ao refletirem sobre a cultura amazobnica sob a perspectiva do
imaginario Loureiro (1995) e Gondim (2007), defendem a tese de que a
cultura amazonica é uma derivacio de episddios das representacgoes
dos europeus aplicadas a tentativa de compreensdo da realidade do
novo mundo. Nesse contexto, os colonizadores seriam, assim,
mediadores involuntarios e/ou voluntarios da multidiversidade
cultural amazonica forjada no imaginario presente e recorrente. As
dificuldades de penetracéo e de consolidagdo do capitalismo na regido
deixaram-na isolada em relacdo as metrépoles européias e ao préprio
Brasil sulista, a partir do qual se irradia o processo colonial portugués
e brasileiro respectivamente. Portanto, a cultura amazonica, resultou
da combinacdo dos fatores isolamento e identidade, e essa situacio
gerou uma predominancia numérica dos indios e caboclos durante
alguns séculos, criando as caracteristicas socioculturais singulares
que a diferenciam do conjunto da sociedade nacional.

Loureiro (1995) ainda esclarece que, o isolamento permitiu
que os povos tradicionais da Amazonia se mantivessem articulados,
mental e socialmente, com as forcas naturais e sobrenaturais que
regem a duracio e a extensido da vida amazonica. Baseado nos relatos
dos viajantes, cientistas, religiosos e na literatura do século XIX,
Gondim (2007) por sua vez, demonstra que a cultura amazénica é o
resultado do repertério imaginativo do europeu sobre uma regido até
certo ponto desconhecida.

Em comum, pode-se afirmar que Loureiro (1995) e Gondim
(2007) coadunam na busca de fundamentos para uma possivel cultura
amazonica, comparando, analisando e reinterpretando os textos dos
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descobridores dos mundos asiaticos e americanos, buscando ainda
identificar as marcas ideoldgicas de escritores a modelar o outro na
“monstruosidade” e na “ingenuidade” para se autorreconhecerem
superiores, e se sobreporem material e intelectualmente. A natureza
dos povos tradicionais da Amazonia imprimem-se representacoes que,
ao longo dos séculos, atuaram como formadoras do imaginario
regional.

Nogueira (2014) complementa, esclarecendo que, o imaginario
amazonico corrente, em vez de autdctone, teria sido transladado de
outros mundos para cd. Como exemplo, ele cita o mito das
“Amazonas”, do qual se originou o nome do Rio Amazonas e da regido
amazoénica. O mito grego inspirou a frei Gaspar de Carvajal a reportar
uma suposta luta entre os homens da expedi¢io de Francisco Orellana
e mulheres guerreiras, provavelmente na foz do Rio Nhamund4, no
médio Amazonas. E fato, e esta registrado, que a invasdo se
consolidou em decorréncia de um etnogenocidio. Nesse cenario,
sobram evidéncias de que existe, realmente, uma “Amazobnia
inventada” com base no imaginario mediado pelos colonizadores.

De acordo com Nogueira (2014), é na festa espetacular do
“Festival Folclérico de Parintins”, que esses elementos do imaginario
das populagdes amazonicas se materializam como “produto mercantil”,
adquirindo forma e vida, ndo mais para explicar o meio ambiente, a
natureza humana, ou os fenémenos metafisicos, mas, para sustentar
os negobcios do lazer e do entretenimento. Nesse ambiente, compoe-se o
espetdaculo na forma de representacées socioecolégicas e
sociometafisicas remotas ou proéximas, cujas marcas inscrevem-se na
cultura atual. A materializacio do elo passado-presente valoriza o
show monetario, emocional e esteticamente para um publico
mobilizado, também, para reencontrar suas provaveis origens ou para
celebrar a sua cultura e a cultura do outro.

Nogueira (2014) observa que, as pesquisas académicas acerca
das festas populares preocupam-se mais com os impactos do mercado
sobre a tradicdo, do que sobre as articulagbes da tradicdo com o
mercado. Mesmo nas investigagbes que priorizam os fatores
econOémicos, pode-se perceber que, as festas populares espalham suas
motivacgoes, interesses, atividades e efeitos sobre o todo social. Nesse
contexto, a andlise de uma festa popular deve contemplar o conceito
de fenomeno social total apresentado por Mauss (2003), haja vista
que, ela costuma envolver todos os aspectos da vida da comunidade
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que a realiza, e o enfoque dado pela pesquisa é que pode enfatizar um
dos aspectos dessa totalidade.

Segundo Nogueira (2014), a materializacdo do imaginario em
espetaculo no “Festival Folclérico de Parintins”, se realiza por forcas
da razdo e das encantarias miticas que se juntam para tecer o
espetaculo, em favor do lddico e do mercado. E para que essa
metamorfose se processe, sio imprescindiveis os recursos humanos, os
técnicos, as telecomunicagdes e o aparato intelectual dos artistas, dos
corebgrafos e dos diretores. A televisdo, o radio, o jornal e a internet
dao visibilidade ampliada aos rituais, e aos seres surreais derivados
da interpretacio metaférica da vida material e espiritual das geracoes
atuais e anteriores.

Nesse cenario, Nogueira (2014) destaca que, os artistas
pesquisam dados da vivéncia cotidiana dos costumes dos caboclos e
das tribos, de modo particular, em fontes primdarias e secundéarias,
como livros e documentos religiosos, além dos contadores de histérias.
E dessa forma, realizam as interpretacoes artisticas da producio
intelectual dos povos amazoénicos. E essa mistura de visdes de mundo
e experiéncias da vida nos rios e na floresta que se manifestam no
“Festival Folclérico de Parintins” a exemplo do que também ocorre nas
demais festas que estdo sob a sua influéncia, dentre as quais se pode
citar: a Ciranda de Manacapuru, os Cordoes de Peixes de Barcelos, a
Danca das Oncas de Tabatinga/AM, bem como o Festribal de Juriti e
os Botos Vermelhos e Tucuxi, de Alter do Chéo, no Para.

Na realizac¢do do espetaculo do “Boi de Arena”, os artistas do
boi sdo os construtores da espetacularizacdo do imaginario regional.
Alguns sdo pessoas intelectualizadas na cultura amazonica,
produtores e realizadores do espetaculo e verdadeiros artistas, que
tém no imaginario amazonico a fonte que alimenta e retroalimenta a
arte de criar e recriar sonhos, fantasias e realidades. Guardadas as
devidas proporgoes, isso também vem ao encontro da explica¢ido do
nivel de espetaculo alcancado pelo “Festival Folclérico de Parintins”
que une a técnica artistica com a tecnologia, o que se transforma em
um fantastico imagindrio latente das populagées amazonicas indigeno-
caboclas (NOGUEIRA, 2014).

Segundo Nogueira (2014), a partir da década de 1980, esses
fatores se juntaram ao surgimento do movimento global de
preservacdo do planeta, colocando a biodiversidade e a
sociodiversidade amazoénica, no centro de “mil faces e ideologias”. E o
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“Festival Folclorico de Parintins” com seus dois bois-bumbds, de forma
oportuna, ingressaram nesse debate pela perspectiva cultural da
recriacdo do imaginario amazonico, como destaque para o imaginario
caboclo-indigena. A “Festa do Boi-Bumb4 de Parintins” rompeu as
trancas do curral, lugar marcado pela paixdo, pela afetividade, pelo
sonho e pelo amor aos bois, permitindo que os artistas, “envoltos” pela
sensibilidade que os colocam na condi¢cdo de “brincantes de boi”,
instiguem o mercado cultural para imaginarios “sedentos” de fluxos
imaginativos.

Em seguida aborda-se o “Festival Folclorico de Parintins”
como fruto do imagindrio amazonico, onde primeiramente, apresenta-
se o0 municipio de Parintins, que é conhecido mundialmente por sediar
o referido Festival.

O FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS: FRUTO DO
IMAGINARIO AMAZONICO

A “Festa do Boi-Bumba” é uma festividade tradicional realizada em
Parintins, localizado a margem direita do rio Amazonas, na ilha de
Tupinambarana, no Estado do Amazonas. O municipio também é
conhecido ainda pelos seguintes titulos: "Capital Mundial do Folclore";
"Ilha da Alegria"; "Ilha da Magia"; "Ilha Paraiso"; "Ilha Vermelha e
Azul"; "ITha Encantada"; "Terra do Boi-Bumba"; e "Capital Nacional
do Boi Bumba".

Historicamente, a criacdo de Parintins ocorreu pela Lei
Provincial N° 02 em 15/10/1852. No entanto, oficialmente, a instalacio
do municipio se da de fato, em 14/03/1853. Em 30/10/1880, pela Lei
Provincial n° 499, a sede do municipio recebe foros de cidade e passou
a denominar-se Parintins. Posteriormente, mais de cem anos depois,
em 10/12/1981, pela Emenda Constitucional n° 12, extinguiu a antiga
divisdo distrital, e o Municipio passou a ser constituido por Parintins
(sede) e pelas agrovilas de Mocambo e Cabury (MAMED, 2015).

Mundialmente, o municipio é conhecido por sediar o “Festival
Folclérico de Parintins”, considerado Patriménio Cultural do
Brasil pelo Instituto  do  Patriménio  Histérico e  Artistico
Nacional IPHAN). Em decorréncia da sua localizacdo geografica,
Nogueira (2014) destaca que, os parintinenses costumam afirmar que,
Parintins é a sala de visita do Amazonas, e de fato, esta é a primeira
cidade amazonense que, é avistada por quem sobe o Rio Amazonas,

EUROPEAN ACADEMIC RESEARCH - Vol. VII, Issue 11/ February 2020
5357



Maria do Socorro Barbosa da Silva Mamed- O Imaginario Amazénico como
Matéria Prima da Espetacularizacao do Festival Folclorico de Parintins

vindo através das terras e aguas paraenses. Localiza-se & margem
direita do rio Amazonas (entre os rios Madeira e Parana do Ramos) na
regido do médio Amazonas (localizacdo da 9* sub-regido), o
denominado "coracdo geografico" do Estado, entre Manaus e Belém
(capital do Para), a 420 quilometros em linha reta da capital Manaus
(figura 1). A vegetacdo, tipica da regido amazodnica, é formada por
florestas de varzea e de terra firme, tendo, ao seu redor, um relevo
composto por lagos, ilhotes e uma pequena serra. A principal forma de

transporte entre Parintins e os demais municipios do Estado é
o fluvial, além do aéreo (IPHAN, 2018).

S -

Amazonas

Figura 1 - Localizacao de Parintins.
Fonte: Parintins.com (2019, p.1).

Em 2019, a populacdo do municipio foi registrada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE) em 114. 273 habitantes,
sendo o segundo mais populoso do Amazonas, superado apenas pela
capital, Manaus. De acordo com o censo de 2010, 52. 304 habitantes
eram homens e 49.729 habitantes mulheres. Ainda segundo o mesmo
censo, 69.890 habitantes viviam na zona urbana (68,50%) e 32.143 na
zona rural (31,50%) IBGE, 2019).

Parintins é uma cidade amazodnica, com infraestrutura de ruas
asfaltadas, arborizacdo, pracas, delegacias, hospitais, porto
hidroviario, aeroporto, além de sistema de seguranca, iluminacio e
abastecimento. Mas, a cada ano, toda essa estrutura precisa ser
revista, ja que a “Ilha Encantada”, como também é conhecida a maior
das ilhas do arquipélago, que foi o dltimo refigio dos Tupinambas,
recebe quase o dobro de sua populacdo. No periodo do Festival a
cidade passa por reformas. Desde o aeroporto ao “Bumbddromo”
(figura 2), que é o templo do Festival, com capacidade aproximada
para 35.000 expectadores e visitantes, tudo é preparado para dar

EUROPEAN ACADEMIC RESEARCH - Vol. VII, Issue 11/ February 2020
5358



Maria do Socorro Barbosa da Silva Mamed- O Imaginario Amazénico como
Matéria Prima da Espetacularizacao do Festival Folclorico de Parintins

tranquilidade aos que vao visitar e gastar na festa junina dos bois
(MELO, 2009).

Figura 2 - Bumbédromo de Parintins.
Fonte: Serrdo (2019, p.6).

Segundo Silva (2005, p. 18), o embelezamento da cidade é preparado
com antecedéncia e muita dedicagdo, inclusive a producéo visual da
cidade, para o Festival. Trata-se de um evento significativo, de
identificacdo do Amazonas, “que atrai um grande nimero de turistas e
midia da regido, de outros estados, e até mesmo do exterior, ja
podendo ser considerado o maior da regido Norte do Brasil”. Parintins,
ja foi até tema da Escola de Samba Salgueiro do Rio de Janeiro, no
ano de 1998.

De acordo com Nogueira (2014), atualmente, a autoestima do
morador de Parintins, enche-se de sentido com a fama do festival
folclorico, protagonizado pelos Bois-Bumbas Caprichoso e Garantido
(figura 3), conhecido dentro e fora do pais. Os holofotes da midia
transformaram a “sala de visita” do Estado do Amazonas, em vitrine
das expressodes culturais baseadas no imaginirio amazonico em um
espetaculo midiatizado.

Figura 3 - Bumbas Caprichoso e Garantido.
Fonte: Festival Folclérico de Parintins (2019, p.1).
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Em Parintins, Amazonas, Brasil, o Festival Folclérico ocorre em
junho, no final do periodo de seis meses de chuvas intensas. O Festival
acontecia anualmente nos dias 28, 29 e 30 de junho, no entanto, mais
recentemente, a partir de 2005, foi transferido para o dltimo fim de
semana de junho, para atender a conveniéncia dos turistas. No
entanto, pode-se dizer que a “Festa dos Bois”, como é chamada
popularmente pelo povo, acontece todos os dias no coracdo dos
Amazoénidas, de modo particular, dos Parintinenses.

Conforme Melo (2009), os preparativos sdo muitos para o
grande e mais esperado espetiaculo da maior floresta do planeta.
Rodrigues (2009), por sua vez, contextualiza de forma apropriada a
relacdo dos amazonidas, de modo particular dos parintinenses com a
sua principal tradic¢io festiva.

Algumas pessoas aguardam ansiosamente por uma determinada

época do ano. Enquanto ela ndo chega, levam a vida normalmente e

tocam seus projetos pessoais e profissionais. No entanto, basta um

olhar de relance no calendario para comegarem a fazer, consciente ou
inconscientemente, contas sobre o tempo restante até a data quando

se entregarao a alguma catarse capaz de tira-las do tédio do cotidiano
(RODRIGUES, 2009, p. 8).

O paroxismo dessa paixdo pode ser percebido quando alguns
moradores chegam a decorar as fachadas de suas residéncias com as
cores do boi de sua preferéncia: cores vermelha ou azul, que sdo as
cores da rivalidade, conforme o boi da preferéncia ou com a figura do
boi do coracdo. E nesse cenario amazobnico, os ensaios dos “Bois
Contrarios”, a confeccdo das alegorias gigantescas, bem como as
belissimas fantasias e respectivas coreografias, tém inicio meses antes
do grande evento celebrado no “Bumbédromo” (MAMED, 2015).

Segundo Silva (2005), o surgimento dos dois “Bumbas” esta
ligado ao “sagrado” através de promessas feitas aos santos juninos.
Tornaram-se fatores de unido e de juncdo de grupos, onde as cores
caracteristicas de cada “Bumb4” apresentam um cariter fundamental
de significacdo para seus simpatizantes. O destaque deste Festival é
para os dois “Bumbés, Garantido (vermelho) e Caprichoso (azul)”.

De acordo com Serrdo (2019), no més de abril, dois meses
antes do Festival, o Bumba Caprichoso (azul), em geral promove uma
festa, com muitos fogos de artificio (caracteristica das festas na ilha) e

~

reine seus artistas, no curral denominado “Zeca Xibeldo” (figura 4),
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em homenagem a um eximio "tripa"? e criador dos primeiros
capacetes dos Tuxauas.

Figura 4 — Curral Zeca Xibelao.
Fonte: Serrido (2019, p.9).

Conforme Silva (2005), o Garantido por sua vez, aguarda a virada do
dia 30 de abril para 1° de maio para realizar a "alvorada do boi",
tradicdo mantida pelo bumba. A seguir, reza-se uma missa para os
seus socios e comunidade. Os integrantes do Garantido saem de um
local denominado curral ou "Cidade Garantido" (figura 5), situado um
pouco distante do centro da cidade, e partem, em carreata, até a
Catedral de Nossa Senhora do Carmo (figura 6), Padroeira do
municipio de Parintins, de onde se espera o sol nascer para dar inicio
assim, a um outro Festival. A partir dai, a cidade comeca a ser
preparada e ja em maio, tem inicio um verdadeiro mutirdo para
complementar essa preparacio.

Fonte: Serrido (2019, p.8).

2 Dangarino que faz as coreografias do boi, dentro do mesmo.
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Figura 6 - Catedral de Nossa Senhora do Carmo em Parintins.
Fonte: Vicente A. Queiroz. In: MapioNet (2019, p.1).

Os Tuxauas dos bois Garantido e Caprichoso se apresentam em
dangas circulares, para receber o “Pajé” (figura 7), e “geralmente sdo
acompanhados de tribos femininas e masculinas, formadas por um
conjunto de figurantes que, podem se apresentar ao longo de toda a
encenacdo do boi” (SILVA, 2005, p. 28). Frutos de confluéncias
culturais Boi-bumba, e outros cultos pagios afro-brasileiros e
indigenas, valorizam muito a cromaticidade. “A utiliza¢do simbdlica
das cores estd presente em todas as civilizagées, imbuidas de uma
ordem mitica ou religiosa” (SAUNIER, 2000, p. 43). Saddi (2001,
p.19), por sua vez destaca que, “nessa faixa equatorial, sdo muito
valorizadas as cores vivas, fortes, puras”. As azuis e vermelhas fazem
parte de varias manifestac¢oes da cultura popular no Brasil.

Figura 7 - Pajés Caprichoso e Garantido 2019.
Fonte: Santos (2019, p.1).

Na visdo de Valentin (2005, p. 31), o c6digo cromatico dos Bois néo sé
reflete diretamente a rivalidade, como trabalha, ainda, de maneira
inversa, alimentando-a. A partir dai, é analisada a prépria divisdo
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fisica da cidade, a geografia da rivalidade. “A cidade funciona como
um sistema de informacéo e comunicacgio”.

No contexto do imaginario amazobonico o Boi-Bumba de
Parintins é uma manifestacao cultural da Amazonia. Em seus estudos
Nogueira (2014) revela que, em Parintins se desenvolveu uma
variante do “Bumba Meu Boi1” do Nordeste, que agregou elementos do
imaginario amazonico. Ndo se tem noticias de que, antes do ano de
1965, quando se iniciou o “Festival Folclérico de Parintins”, o “Bumba
Meu Boi”, ou uma das suas variantes em outras regides tenha
recepcionado personagens e expressbes artisticas tdo “alheias” aos
seus fundamentos tradicionais e, a0 mesmo tempo, tdo préximos da
espetacularizacdo mididtica.

As apresentacoes dos “Bois-Bumbas” acontecem “com toadas
contagiantes e apresentagdes espetaculares, eles quase apagam o
brilho das quadrilhas, corddes e grupos de dancgas que se apresentam
em dias anteriores, também no mesmo local”. Sdo apresentagdes com
dancas coreografadas, roupas estilizadas, privilegiando diferentes
cores, s0 excluindo a cor do boi adversario (denominado “contrario")
(SILVA, 2005, p. 28).

O “Festival Folclorico de Parintins” que ja viveu a sua
54 edicdo em 2019, é uma apresentacio a céu aberto com a disputa
entre os dois bois folcléricos, Garantido e Caprichoso, e que se tornou
um dos maiores divulgadores da cultura local. Durante as trés noites
de apresentacdo, “os dois bois exploram as tematicas regionais como
lendas, rituais indigenas e costumes dos ribeirinhos, através de
alegorias e encenacbes”. Com o passar dos anos, o Festival, “gcanhou
relevancia nacional e passou a ser objeto de atencdo da midia e
considerado uma atracéo turistica da cidade e com transmissdo em
rede nacional” (RECORD TV/ TV A CRfTICA, 2019, p.3), evidenciando
dessa forma o imaginario amazoénico em forma de espetaculo em plena
selva amazonica.

IMAGINARIO E DIVERSIDADE DE ATORES SOCIAIS NO
CONTEXTO DO BOI-BUMBA DE PARINTINS

Segundo Nogueira (2014), ao longo da histéria, o Festival foi mudando
em decorréncia das influéncias e contrainfluéncias dos novos atores
sociais que se mobilizam no espacgo real e virtual das tecnologias da
informagdo e comunicacdo (TICs). Nesse cenario, novos atores e
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elementos alegdricos foram se incorporando nos folguedos conforme os
habitos e os costumes da Ita (Gurupd)? Parintintin. O espetaculo do
Boi-Bumba desfia-se em entrechos de performances coletivas e/ou
individuais, compostas por personagens e itens com desenvoltura
performatica, avaliados por jurados convidados pela organizacdo do
festival:
Apresentador, Levantador de Toadas, Batucada/Marujada
(percussio), Ritual Indigena, Porta-Estandarte, Amo do Boi,
Sinhazinha da Fazenda, Rainha do Folclore, Cunha-Poranga, Boi-
Bumb4 Evolucao (danca e bailado do Tripa), Toada (letra e musica),
Pajé, Tribos Indigenas, Tuxauas, Figura Tipica Regional, Alegoria,
Lenda Amazobnica, Vaqueirada, Galera (assisténcia/torcedores),
Coreografia e Organizacio do Conjunto Folclérico. Pai Francisco, Mae
Catirina e Gazumbd permanecem no espetaculo, mas nio sio
julgados NOGUEIRA, 2014, p. 159).

De acordo com Nogueira (2014), outros personagens tiveram vida
curta nos Bois-Bumbéas de Parintins porque niao se adequaram a
retérica da “tradicdo de origem” e “da nova tradigdo” como o
“Toureiro”, a “Miss do Boi” e as “Tribos de Tontos”, referéncia ao indio
Tonto, amigo do Zorro, personagem Holywoodiano. Os novos
personagens ampliam a presenca do imagindrio amazoénico no boi-
bumba espetacular em relacdo ao Boi-Bumba tradicional, no qual a
figura tipicamente amazoénica era a do caboclo, porém com papel
secundario em outras versoées do folguedo, no entanto, atualmente
torna-se um dos personagens principais do Festival, valorizando essa
figura regional do caboclo ribeirinho.

Conforme Nogueira (2014), o vocabulo “caboclo”, que significa
“gente do mato”, em nheengatu4, se torna corrente na regido no
contexto da segunda metade do século XVIII, depois da expulsio dos
missiondrios e do Diretério dos Indios em 1770. Tenta-se, por meio
dessa tipificacdo, de dar conta do indio fora da aldeia, e dos seus
descendentes miscigenados biolégica e culturalmente com o
colonizador. No entanto, pode-se destacar que, se trata de um conceito
problematico, haja vista que, pode resvalar para o ambito do
preconceito ou do racismo. Na Amazoénia, forjaram-se sociedades no

3 Vila de Gurupé que recebeu o nome ficticio de It4.
4 Lingua geral inventada pelos jesuitas para doutrinar os indios.
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entremeio das sociedades nativas e invasores, que aprenderam a lidar
com novos modos de pensar, produzir, imaginar e agir.

Na concepc¢ao de Harrys (2008, p.105-106), o modo de ser do
sujeito caboclo ou ribeirinho pode ser comparado ao andar sobre a
“crista de uma onda”, uma vez que seria contra a sua natureza tragar
limites em torno da sua possivel identidade. “As demandas postas
sobre o campesinato ribeirinho o orientou para o presente, para
satisfazer as demandas rapidamente, por exemplo, a oferta de um
produto”. A base ideolégica desse fenomeno social deriva da
combinacdo do catolicismo que enfatiza a hierarquia, a tolerancia e a
fidelidade aos santos, e da politica colonial e pds-colonial, que forcou a
incorporacdo dessas populagdbes por intermédio da miscigenacéo.
Essas praticas e ideologias as colocaram diante de um mundo para ser
assumido e negociado. “A abertura a influéncias externas e as
consequentes modificacées dessas influéncias impdem um valor no ser
e fazer no fluxo corrente da vida, e representa sua resposta
ambivalente a modernidade, cujos ventos ocidentais levaram o modo
de ser e estar do caboclo em relagdo a modernidade para o sistema
mundial”.

Segundo Nogueira (2014), o caboclo amazobnico (figura 8)
representado nos Bois-Bumbés possui as caracteristicas culturais
herdadas dos indios. Destacam-se as técnicas de producio e obtencéo
de alimentos (cultivo de raizes, grios e frutos, pesca, caca, coleta de
frutos e sementes silvestres), desenvolvidas nas florestas e nas aguas.

Figura 8 - Caboclo amazoénico.

Fonte: Correio da Amazonia (2014, p.1).

E continua Nogueira (2014) destacando que, os caboclos sao
remanescentes dos negros, dos colonos invasores e dos migrantes
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nordestinos. Eles aprenderam meios de sobrevivéncia na floresta
tropical com os seus primeiros habitantes, a partir dos quais outros
meios foram desenvolvidos. Fazer farinha, coletar seringa, ou
castanha, pescar ou cacar sdo atividades atribuidas aos indios e aos
caboclos, mas, figuras como o seringueiro, o castanheiro, o pescador e
o cacador vinculam-se, no teatro do Boi-Bumba, a nocéo de caboclo, o
termo ambiguo que se move entre a ideia de identidade fixa e a suas
perspectivas politicas.

Quanto a populacio tradicional ribeirinha, segundo Abraho
Filho (2010, p. 50) é uma populacéo que, “apresenta peculiaridades em
seus meios e modos de vida, distinguindo-a das populagdes do meio
rural tradicional ou urbano”, pols, possuem “uma cosmo-visdo
marcada pela presenca das aguas; onde o rio, o igarapé e o lago nao
sdo vistos apenas como elementos do cendrio ou da paisagem, mas
como algo constitutivo do modo de ser e viver do homem”.

A literatura caracteriza o ribeirinho baseada na forma de
trabalho, em geral, extrativista e agricola, focado na producio
familiar. As comunidades ribeirinhas tradicionais vivem e s&o
compostas em varios grupos familiares, como cerca de 20 a 40 casas de
madeira construidas em forma de palafitas, “que sdo construcoes
tipicas da Amazonia e mais adequadas ao sistema de cheias dos rios,
encontrando-se mais ou menos dispersas ao longo de seu percurso”. Ao
contrario da populacio cabocla da terra firme, a populacio ribeirinha
vive, “em sua maioria, as margens dos rios, igarapés, igapds e lagos
que formam o complexo e vasto estudrio amazonico”, cujo ecossistema,
estabelece “grande parte do modo de vida e no qual a enchente e a
vazante regulam ampla parcela do cotidiano, do trabalho e das
relacées dessa populacio, obedecendo a um ciclo sazonal” (ABRAHAO
FILHO, 2010, p. 50).

Conforme Nogueira (2014) é por meio da abertura as
influéncias externas que a festa dos Bois-Bumbas se transforma em
espetaculo midiatico, pelo qual circulam representagdes das
cosmologias, fatos historicos, narrativas orais, tradi¢oes e habitos das
populacées amazonicas urbanas, tradicionais. Nessa “6pera cabocla”, o
real e o virtual da vivéncia da Amazonia se expressam no lugar e no
lugar-mundo. O Bumbddromo, teatro de arena, sintetiza a
transfiguracdo do imaginario amazonico em espetaculo, a mercadoria
que alimenta e realimenta mecanismos de mercado e arrasta o fazer
Iadico para o seu campo de influéncia.
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Quanto as lendas amazonicas, Nogueira (2014) destaca que, as lendas
da “cobra-grande”, do “boto-vermelho”, do “boto-tucuxi”, do “jurupari”,
da “cdoera”, do “guarand”, sdo enredadas no Festival, desde as
primeiras edigbes, até se tornarem obrigatérias dos itens “lenda
amazonica” e “figura tipica regional”, este ultimo para representacio
de homens e mulheres que habitam as areas de florestas e/ou rios
amazonicos, seus habitos, costumes, e a convivéncia harmoniosa com o
meio ambiente. Os mesmos temas podem surgir na representagdo do
“ritual indigena”, versdo dos rituais das etnias representadas no
espetaculo.

Na concepc¢ido de Nogueira (2014), o Festival é o local ideal da
visualidade imagindria em transbordamento envolvendo “causos”,
lendas e mitos represados pelas 1ideologias de compartimentos
exclusivos misturam-se, avolumam-se e saturam os represamentos.
Nesse espetdaculo desfilam varias versdoes da representacdo do
1Imaginario amazonico que rompem com as no¢oes de tempo e espaco
consagrados no entendimento racional. Dessa forma, impulsionado
pelo jorro criativo, a festa de Boi-Bumba de Parintins foi se
envolvendo com o espetaculo, e o espetdculo com essa festa, baseada
em uma relacio dialégica que produz novas formas de se compreender
o vivido, real e imaginariamente.

Na visdo de Andrade (1982), o “Boi-Bumb4” de Parintins é
uma danca dramatica. Nogueira (2014) complementa esclarecendo
que, o Boi-Bumba tradicional faz a narrativa da morte e ressurrei¢do
de um estimado boi de um rico fazendeiro. O boi é sacrificado pelo
pedo da fazenda, “Pai Francisco”, que a pedido da sua mulher,
“Catirina” (figura 9), que estava gravida, desejava comer a lingua do
boi. Cada regidao adapta, por meio do “auto do boi”, as suas
peculiaridades socioculturais, mas, sem modificar a estrutura
narrativa fundadora.

Figura 9 - Pai Francisco e Catirina.
Fonte: Boi Garantido (2018, p.1).
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No que se refere as tribos indigenas, segundo Nogueira (2014), no
comeco da década de 1980 os Bois-Bumbéas trocam as “tribos de
tontos” por “corddes” com nomes de tribos amazonicas e deflagram o
processo de substitui¢do da “imitacio” pela criacdo. A mudanca pde
em destaque, no espetaculo, encenacées das culturas indigenas
amazonicas. Aprimorou-se, com o passar do tempo, uma expressio
artistica regional que reivindica o reconhecimento das culturas
contemporaneas e ancestrais amazonicas. Constam das festas de Bois-
Bumbas manifestacées de apreco as culturas indigenas, assim como,
no carnaval, os negros podem se sentir orgulhosos da sua
ancestralidade africana e/ou da sua brasilidade mestica.

De acordo com Nogueira (2014), os indios lutaram até os
limites de suas forcas, para sobreviver e defender suas terras da
invasdo e das pilhagens. Primeiro, contra o colonizador europeu,
depois contra os migrantes nordestinos usados pelas empresas
capitalistas para saquear seus seringais, contra frentes extratoras de
minerais (ouro, diamantes, manganés, areia, seixo); de madeiras; de
frutos, sementes e 6leos vegetais; da caca e da pesca predatorias; e
mails recentemente contra os plantadores de soja e companhias
petroliferas.

E continua Nogueira (2014) afirmando que, os Bois-Bumbas
Caprichoso e Garantido tornaram as questdes relacionadas as lutas
dos indios, temas dos seus espetaculos, através das lendas e rituais
indigenas (figura 10), dando conta para o mundo, da existéncia da
sociodiversidade amazonica, no momento em que as teorias ecolégicas
e ambientais apresentadas no espetiaculo, lhe facilitavam uma
supervisibilidade por intermédio da necessidade de preservacgdo da
sua biodiversidade. Os “artistas do boi1” inseriram os indios
amazonicos no espetaculo do Boi-Bumba por meio da recriacdo das
suas culturas, que passaram a existir além das aldeias e dos tratados
antropoldgicos que circulam nas universidades. Dessa forma, pode-se
compreender o “Boi-Bumba de Parintins” como veiculo de
comunicac¢ido e conscientiza¢do de aspectos culturais, manifestos e
latentes, de povos que viveram e vivem historicamente suas
contradigoes.
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Figura 10 - Lendas e rituais indigenas.

Fonte: Ione Moreno. In: Andrade (2017, p.1).

A partir desse ponto de vista, o “Boi-Bumbé de Parintins” representa
a possibilidade de sobrevivéncia das tradi¢ées da cultura indigena no
mundo globalizado. Além disso, na esfera artistica, o espetaculo do
Boi-Bumba expressa um dialogo multicultural, onde indios, brancos,
negros e mesticos celebram o desejo da convivéncia harmoniosa,
estabelecendo um cenario onde tradi¢cdo e modernidade, constituem-se
em fluxos culturais que interagem, ou se misturam permanentemente
(MAMED, 2015).

Ao se inserir no contexto das toadas, Nogueira (2014) observa
que nio se trata apenas de um género intitulado “toada de boi”, mas
sim, um agente da inovacio do “Festival Folclérico de Parintins” que
pode ser definido como um conjunto das expressoes artisticas dos Bois-
Bumbas, pois é a partir das toadas que derivam a coreografia, a
performance dos itens individuais, a elaboracdo das alegorias e a
energia que anima os brincantes e as galeras.

Como produto do espetaculo, Nogueira (2014) destaca que, as
toadas também circulam mais rapido no mercado e muitas delas se
transformam em pecas antolégicas e, logo, duram mais. Suas
mensagens sdo menos um “estilo”, sendo mais um “discurso musical”,
uma hibridizacdo de musica folclérica com musica comercial
tematizada, da realidade e do imaginario amazoénico. A toada é a
expressio artistica que mais contribui com a permanéncia da
fundamentacgéo da tradi¢do e dos mitos de cria¢do do “Boi-Bumbéa” de
Parintins.

Em suas pesquisas sobre as toadas dos CDs dos Bois-Bumbas
Garantido e Caprichoso do Festival de 2004, Letizia (2006), observou
que as toadas evidenciam as condigdes de vida do “caboclo amazo6nico”,
contemplando ainda as questGes relacionadas a preservagdao do meio
ambiente, bem como a luta da sobrevivéncia das etnias indigenas e a
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defesa das culturas nativas e tradicionais. Em outra pesquisa,
realizada por Santos (2012), ressalta-se que, a expressividade dos
Bois-Bumbéas Garantido e Caprichoso, emerge das toadas que
incorporam a temadtica ambiental na sua complexidade e interrelacio
dos fatores que a interagem, seja por meio da exaltacdo da beleza da
natureza, ou pelo alerta a sua exploracéo e destruigao.

Nogueira (2014) complementa afirmando que, as letras das
toadas exaltam os fundadores dos bois, o “lugar onde tudo se originou”
simbolos, rituais das culturas indigenas e caboclas, personagens,
heréis reais e imaginarios, e assim formam uma “consciéncia moral”
que assegura reconhecimento e legitimacdo sociocultural ao Boi-
Bumba reinventado na Amazonia. Desde a década de 1980, as letras
das toadas se aperfeicoaram, contemplando um “discurso” que chama
a atencdo do publico para a vida do caboclo amazoénico, para a
preservacdo da Amazoénia, e para a sobrevivéncia dos indios e para as
culturas tradicionais.

De acordo com Nogueira (2014), em Parintins houve uma
reformulacdo radical na forma de apresentacdo do “Boi-Bumba”, que
se transformou em espetdculo popular de massa, despertando o
interesse da midia e se distanciou do modo como se apresenta o
“Bumba Meu Boi” ou o Boi-Bumba tradicional. Nesse cenario, a
brincadeira antes de “terreiro” incorporou novos personagens,
desenvolveu danca coreografica, género musical préprio (toadas),
conjunto de percussdo e criou uma narrativa que mistura os
fundamentos do Boi-Bumb4 com os do imagindrio amazonico, de modo
particular, os das culturas indigeno-caboclas.

Postas em questdo, as nogbes de espetacularizacdo e
1Imaginario amazobnico se tornaram conceitos-chave das mudancas que
conduziram a brincadeira de terreiro ao espetaculo popular e
midiatico do Festival Folclérico de Parintins, e sinalizam que, a
abrangéncia da representacdo simboélica do Festival Parintinense
avanca no ritmo do entrelacamento dos interesses das midias,
principalmente da televisdo, com os dos realizadores da competi¢ao
dos bois-bumbés, com destaque para a participacdo dos artistas
(MAMED, 2015).

As mudancas advindas das articulacées internas e externas do
“Festival Folclorico de Parintins” com outras culturas e expressoes
artisticas, conforme apontou este artigo, sido responsaveis pela
reafirmacéo de um regionalismo mais cultural, e menos politico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do artigo pode-se inferir que, as festas amazonicas,
incorporadas pelo mercado, das quais o Festival Folclérico de
Parintins, é o melhor exemplo, orientam-se pela unido das
multissignifica¢des sociais e multirrelagées, contidas nas culturas e no
imaginario regional.

Respondendo ao problema inicial da pesquisa sobre como o
imagindario amazonico é a matéria prima do Festival Folclérico de
Parintins, confirmou-se a hipdtese de que, no espetaculo do Festival
circulam os imaginarios amazonicos, baseados na sabedoria popular,
na arte, na ciéncia e até na religido, sendo que através do mercado, o
Festival possibilita a visibilidade da Amazonia, por meio do seu
1imaginario em forma de espetaculo midiatico.

Na realidade, a Amazoénia imaginaria faz parte das
representacgbes, e ndo é apenas uma traducgdo ou transposi¢ido de
imagens. Para se evocar o imaginario amazonico néo se pode limitar-
se aos conceitos sobre a mesma, mas, também aos valores efetivos que
a ela sdo atribuidos. E nesse contexto, surge na ilha encantada
Parintins, um imagindrio que é encenado, brincado e jogado entre os
brincantes que fazem, no “Bumbddromo”, o Festival acontecer. E
nesse cendario, os visitantes, brincantes e artistas fazem a
espetacularizacdo do Boi-Bumba na Amazénia.

Estabelecendo-se uma relacdo do imaginario amazonico, com o
fenémeno da espetacularizacdo, pdéde-se observar que, o Festival
Folclérico de Parintins, manifesta-se com uma festa artistica popular
regional, que se propde a ser reconhecida mais pelos fatores culturais,
do que pelos fatores politicos e econémicos. Como se pode perceber, o
estudo do Festival Folcldrico de Parintins, com enfoque nas expressoes
artisticas através do imaginario amazoénico é complexo, sendo que, as
bases tedricas que se fecham disciplinarmente, ndo dio conta dessa
complexidade, sendo no minimo, pouco esclarecedoras em razio de
iluminarem partes, em detrimento do todo.

Ao mesmo tempo, possuem conceitos que, quando postos em
processo dialégico, na qual esse artigo se propls, tornam-se
importantes e necessarios a problematizagio, prospeccdo e
contextualizacdo dos fenémenos no tempo e no espaco. E em
decorréncia disso, este artigo, ndo se orienta por uma metodologia
fechada em si, ou por um caminho que rejeita atalhos ou desvios. O
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tema demanda debates mais aprofundados, com objetivo de encontrar
melhores formas de demonstrar como o imaginirio amazonico é a
matéria prima do Festival Folclorico de Parintins, sendo ainda
urgente fomentar a realizacdo de mais pesquisas sobre o tema.

A complexidade do tema revela a principal limitacdo desse
estudo, portanto, sugerem-se outras pesquisas, inclusive com
investigacdoes de campo, mais aprofundadas, para agregar o
conhecimento sobre o imaginario amazénico como matéria prima do
Festival Folclorico de Parintins, bem como os seus desdobramentos
relacionados, sua importancia no cendrio amazonico, sendo um campo
fértil para futuras pesquisas.
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