EUROPEAN ACADEMIC RESEARCH

x X ~ -
i EUROPEAN Vol. X, Issue 8/ November 2022

Q) ) ACADEMIC
* o RESEARCH Impact Factor: 3.4546 (UIF)

k> DRJI Value: 5.9 (B+)
ISSN 2286-4822

www.euacademic.org

O Ensino de Artes/Danca e a Corporeidade da
Crianca: Contribui¢coes Fenomenologicas

MARTA PATRICIA FATANCA SODRE

Doutoranda em Educagdo no Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo-PPGE/UFAM.

Mestra em Educagdo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo-PPGE/UFAM (2018). Possui
Pés-Graduagao Lato Sensu em LIBRAS-UNIASSELVI (2015).

Graduagdo em Licenciatura (2014) e Bacharel (2017) em Danga pela Universidade do Estado do
Amazonas-UEA.

SAMIA DARCILA BARROS MAIA

Possui graduagdo em Licenciatura Plena em Pedagogia pelo Centro Universitdrio do Norte (2012),
Especializagdo em Metodologia do Ensino Superior pela Universidade Nilton Lins (2013),
Mestrado em Educagdo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educag¢do - PPGE/UFAM.
Doutoranda em Educagdo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo - PPGE/UFAM.
JOAO LUIZ DA COSTA BARROS

Graduado em Educagdo Fisica pela Universidade Federal do Amazonas-UFAM (1987).
Bacharelando em Direito. Mestre em Educagdo Fisica pela Universidade Metodista de Piracicaba -
UNIMEP/SP (2005). Doutor em Educagdo pela Universidade Metodista de Piracicaba -
UNIMEP/SP (2012). Pés-doutor em Educagdo pela Universidade Estadual do Ceard-UECE (2019).

Resumo:

A Danga, assim como as outras linguagens artisticas, é uma forma de expressdo que deve
fazer parte do processo de aprendizagem de meninos e meninas e como tal, contribui para o
desenvolvimento das potencialidades corporais da crianga. Este artigo traz reflexdes significativas a
respeito do ensino de Danga na escola em uma perspectiva fenomenoldgica discutindo a escola como
um espago de socializagdo, a influéncia da midia como domesticagdo e exposi¢do corporal, bem como
reflete sobre o cuidado do corpo da crian¢a no espago educacional. Desse modo, este estudo se trata
de um recorte da tese em andamento apresentamos a contextualiza¢do que sugere a prdtica educativa
um olhar voltado & percepg¢do dos professores sobre como compreendem suas corporeidades e a
corporeidade infantil a partir de um olhar fenomenolégico, baseado nas contribui¢bes de Merleau-
Ponty, bem como outros autores encontrados em nossa revisdo integrativa que contribuem com a
temdtica pesquisada. Nesse sentido, este artigo possui abordagem qualitativa e faz-se uso da
combinagdo de pesquisa bibliogrdfica. Com os estudos encontrados buscou-se compreender o que 0s
professores pensam sobre o ensino de Danca na escola, em viés bibliogrdfico, considerando também,
os inumeros desafios para efetivagdo dessa prdtica como linguagem artistica com criangas na
educagdo infantil.
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INTRODUCAO

A pesquisa em questéo trata do ensino de Danga na educagao infantil e nos anos iniciais
do ensino fundamental que se configura como um desafio para a escola, a medida que
problematiza questbes referentes a formagido desse professor e sua relagdo com a sua
prépria corporeidade e, consequentemente, a corporeidade das criancas.
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Assim, esta problematiza a Dang¢a na educacdo infantil, tratando da formacgio de
professores para a atuagdo nessa linguagem, bem como a rela¢do dos professores com a
corporeidade. Os professores responsaveis por esses segmentos sdo, em sua grande
maioria, pedagogos. Entretanto, ha que se pensar o lugar dessa linguagem artistica no
curso de Pedagogia e, posteriormente, na escola.

A Danca como pratica corporal com criancas sugere a quebra de paradigmas
no que diz respeito as aulas de Danga como, simplesmente, a repeticio de gestos
técnicos. Ora, a escola com seus conflitos e contradigdes articula, organiza, administra a
estrutura escolar e define a politica pedagégica. A danga como atividade psicomotora
sensorial proporciona aspectos interacionais e corporais. Assim, na visdo de Cunha
(1992) somente a escola, através do emprego de um trabalho consciente de danga, terd
condigées de fazer emergir e formar um individuo com conhecimento de suas verdadeiras
possibilidades corporais-expressivas (p.13).

Nesse sentido, organizar conteddos de dan¢a bem como praticar a danca no
cotidiano escolar se configura como um desafio para professores e professoras da
educacédo infantil, desafios estes que perpassam questdes didaticas e metodolégicas no
afd de atingir objetivos educacionais, artisticos e estéticos. Assim, a danca se instala
como um enriquecimento para se trabalhar a corporeidade da crianga através da pratica
pedagoégica. Nao é funcdo da escola formar artistas, mas proporcionar a apreciacio
estética em criangas para que estas desenvolvam com o emprego da linguagem da
danga, capacidades criativas e possam descobrir suas habilidades.

Na escola, mas especificamente na educagdo infantil, preza-se por um
desenvolvimento integral. As diretrizes da proposta pedagégica (2010) dizem que a
escola deve desempenhar sua fun¢io sociopolitica e pedagdgica, cumprindo com seu
papel de oferecer condi¢des e recursos para que as criancas usufruam seus direitos civis,
humanos e sociais, tudo isso para “promover a igualdade de oportunidades educacionais
entre as criancas de diferentes classes sociais no que se refere ao acesso a bens culturais
e as possibilidades de vivéncia da infancia” (p.17).

Na proposta curricular da educacgio infantil é possivel encontrar as praticas
pedagégicas que norteiam as interagoes e as brincadeiras no ambiente de aprendizagem
e, nos Parametros Nacionais de Qualidade para a Educagdo Infantil, com énfase no
social da crianga pois todos os documentos apregoam a necessidade de desenvolvimento
integral e social, visto que a crianga é um ser social e histérico. Assim, sabe-se que o ser
humano aprende e interage por meio das varias linguagens. A danga, como linguagem
corporal, promove momentos de interagao possibilitando desenvolvimento e crescimento
mutuo, uma vez que através da dancga, o professor educa e é educado.

Aquino e Medeiros (2011) explicam sobre o processo de expressio e linguagem
do ser humano por meio da linguagem corporal que é uma necessidade do homem para
se comunicar e mostrar o que possui de mais intrinseco, uma vez que os movimentos
geram um texto corporal, passando uma mensagem de forma consciente ou
inconsciente.

METODOLOGIA

Evidente sdo as contribuigées da fenomenologia a educagéo. A pratica educativa. Esta
pesquisa fala de corpo. Nao um corpo coisificado, como nos lembra Merleu-Ponty ou,
ainda, um corpo como objeto inanimado, mas o corpo como fenémeno. E nesse sentido
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que o olhar fenomenolédgico ajuda a compreender melhor as experiéncias corporais de
criangas e professores em um processo educativo através da Arte, através da Danga.

Este estudo, de natureza bibliografica, teve como base as contribuicées de
Merleau-Ponty. Ao se valer da fenomenologia, o pesquisador busca o caminho da
percepgio para o entendimento da realidade na perspectiva do outro.

Esta pesquisa procura entender, também, como os professores percebem o
corpo em movimento no sentido da formagao social, no sentido da construgéio social e na
construcdo de identidades de professores de Danga. Vive-se em um sistema, entdo, faz-
se necessario compreender as relacdes sistémicas, isso porque todos nds somos sistema,
uma vez que fazemos parte deste.

Uma questdo salutar em pesquisa diz respeito a pesquisa qualitativa,
abordagem presente neste estudo, tendo seu olhar voltado a investigacgao significativa.
Minayo (1994) afirma que a abordagem qualitativa também trabalha com a vivéncia, a
experiéncia, o cotidiano e com a compreensdo das estruturas e institui¢bes como
resultado da acdo humana objetivada.

A partir da compreensio da Arte neste contexto, também, da corporeidade
infantil, construiu-se uma investiga¢do no sentido de perceber esse ser crianga no
mundo, considerando suas vivéncias experienciais acerca dos objetos estudados: as
corporeidades infantil e adulta (professoras).

Tais procedimentos metodolégicos através do olhar fenomenolégico podem
perseguir a pesquisa no intuito de alcangar os objetivos proposto e promover a anélise
de dados numa perspectiva de compreender as relagbes existentes no espago escola, na
tentativa de se olhar o objeto a partir da 6tica dos observados, dos participantes, a
partir da percep¢do do fen6meno corporeidade.

O OLHAR FENOMENOLOGICO NO FAZER ARTISTICO/ DANCA NA ESCOLA

O ensino de Artes nas escolas brasileiras se configura como um desafio para professores
e professoras que ministram este componente curricular, visto que existem
problematizagoes que vao desde a formacgado profissional especifica na 4area, até as
questodes referentes ao dominio, por exemplo, da linguagem artistica Danga dentro do
referido componente. Tudo isso porque o ensino de Dancga ainda estd “[...] coberto de
preconceitos onde professores tentam dar outros nomes para a danga como expressio
corporal, educagdo de movimento”, segundo afirma Marques (2007, p. 20).

Outras questdes a serem consideradas dizem respeito aos esteredtipos criados
em torno do corpo do “dangarino”, neste caso, as criangas da Educagdo Infantil. Mais
ainda, as questoes de género permeiam esta discussdo assim como os mitos existentes
em torno da Danca servir, unicamente, como uma estratégia ou recurso para o subsidio
do movimento motor, animacdo de festividades escolares enfim, um sem-nimero de
imagindrios e preconceitos em torno da Danc¢a como componente curricular de uma area
de conhecimento que exige processos metodolégicos e epistemoldgicos. E perceptivel
essa preocupacgio com o Corpo e a danga em Fenomenologia da Percepgdo de Merleau-
Ponty (1996) apresenta seu ponto de vista sobre o mundo e a realidade que nos cerca.
Assim o corpo, repleto de sentidos, produz significados produz em mim consciéncia de
meu préprio corpo em movimento no afa de compreendé-lo como sistema.

Nesse sentindo, reportar-se ao olhar e trabalho de Ana Mae Barbosa, arte-
educadora, primeira no Brasil com doutorado em arte-Educacéo, é considerar que a Arte
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necessita ser reconhecida em algumas dimensdes. A educadora revela trés pontos
importantes: o primeiro, enfatiza a necessidade de conhecer a arte e sua histéria, pois
assim a escola estaria proporcionando aos estudantes amplia¢ido de seu entendimento
sobre espacgo, tempo e contexto em questdo, no intuito de desenvolver o olhar critico
para aquilo que o estudante vé, analisa, observa, imagina e estabelece com o mundo que
o cerca. O segundo ponto é apreciar a arte, sentir prazer e gostar do que esta fazendo,
possibilitando ao estudante a andlise da obra, isso porque através da apreciagio, a
crianca desenvolve um olhar questionador desenvolvendo, assim, seu senso estético. A
autora afirma que a experimentagdo ampara o raciocinio, logo gera no pensamento da
criancga o sonho.

O ultimo o ponto refere-se ao fazer artistico. Nesse estdgio, o estudante ja
possui consciéncia de criar suas “imagens”, uma vez que ja desenvolveu a capacidade de
utilizar as técnicas estudadas, os recursos das linguagens, trabalhando a imaginacéo e
a criatividade da criancga.

Outros inimeros trabalhos, também, ganham repercussao em se tratando do
ensino e Artes/Danca na escola. Pesquisas como as de Trigo (2014), Nanni (2003),
Marques (2012), Calfa (2013) reiteram a importancia de se dar mais atencdo a essa
tematica e de se pensar em um ensino de danca pautado numa pedagogia da
corporeidade, proporcionando aos meninos e meninas possibilidades de uma iniciagéo a
danga, na escola.

O corpo da crianga na escola de educagdo infantil possui muitos significados,
considerando que cada corpo é diferente. A crian¢a na educacgio infantil entende o corpo
de outra forma, uma vez que conhece o mundo e aprende pelo corpo. A cada situagio
esse corpo possul uma reagao, podendo ser mais ou menos estimulado, situagdo essa que
reflete no desenvolvimento da crianca. Brasil (1998) confirma que:

Na educagdo infantil, é possivel realizar um trabalho por meio do qual as criangas

possam conhecer o seu corpo, e o que acontece com ele em determinadas situagdes, como

quando correm bastante, quando ficam muitas horas sem comer etc. Partindo sempre das
ideias e representacdes que as criancas possuem, o professor pode fazer perguntas
instigantes e oferecer meios para que as criangas busquem maiores informagdes e possam
reformular suas ideias iniciais. Ao conhecer o funcionamento do corpo, as criangas
poderdo aprender também a cuidar de si de forma a evitar acidentes e manter a saide:

“Que cuidados ter para ndo se machucar durante uma brincadeira?’, “Por que é

importante tomar dgua apés um esforgo fisico prolongado?” (p. 190).

O professor é um facilitador dos processos de ensino e de aprendizagem da crianga,
sendo assim, serd, também, o responsavel por promover o desenvolvimento e a interagio
da crianca, bem como proporcionar momentos para que a crianca conheca seu préprio
corpo.

Tudo isso é um corpo que pode ser construido no coletivo proporcionado pela
familia, escola, sociedade. O Corpo que chega a escola ja traz consigo uma gama de
experiéncias histérica e cultural, corpo este que participa da troca de experiéncias a
partir da danca.

O movimento e a danca sao possibilidades de externar o psiquico, por isso, o
ser humano precisa do movimento para o seu crescimento e ascensio. Esse movimentar
emerge nas interagdes sociais, no convivio com o outro, da compreensio de si mesmo, no
comportamento didrio e, muitas vezes, o que se pensa, o que se fala, nem sempre é o que
se demonstra, expressa, mediante um comportamento, uma agdo para uma situacio
habitual. Fonseca (1983) completa dizendo que “o homem pode camuflar sua
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personalidade, mas seus movimentos podem trai-lo”. (p.43). Isso significa que o nosso
corpo fala a todo momento.

Merleau-Ponty (1996) diz que nao se pode pensar o corpo em terceira pessoa:
ele é “visao", "motricidade", "sexualidade", visto que estes elementos ndo podem estar
separados do corpo, na verdade se configuram em um “drama Unico” (p. 269), isso
porque

[...] o corpo ndo é um objeto. Pela mesma razdo, a consciéncia que tenho dele ndo é um

pensamento, quer dizer, ndo posso decompoé-lo e recompoé-lo para formar dele uma ideia

clara. Sua unidade é sempre implicita e confusa. Ele é sempre outra coisa que aquilo que
ele é, sempre sexualidade ao mesmo tempo que liberdade, enraizado na natureza no
préprio momento em que se transforma pela cultura, nunca fechado em si mesmo e nunca

ultrapassado (p. 269).

Na verdade, a preocupagio de Meleu-Ponty (1996) é a vivéncia: “quer se trate do corpo
do outro ou de meu préprio corpo, ndo tenho outro meio de conhecer o corpo humano
sendo vivé-lo [...]. Assim, ao se adquirir um saber, meu corpo também exerce uma
totalidade acerca do conhecimento, um corpo compreendido como experiéncia e
realidade.

Sabe-se que o corpo é uma construcio cultural. Assim, tudo que é construido
pode ser desconstruido. Nessa perspectiva, o corpo humano se instala por muitas vias
de transformacées no decorrer da histéria, impondo-se ou submetendo-se a padrées
culturais, uma vez que a cultura, também, é uma construcao.

As representacées do corpo normalizado ainda permeiam o imagindrio da
escola e da sociedade vigente numa perspectiva de se esconder o diferente, numa
tentativa de ocultar a outra face da normalidade.

Nesse sentido, o corpo parece perder sua singularidade através de processos
histéricos. Parece, ainda, que esse corpo vai/foi de um extremo ao outro quando em
alguns momentos da histéria ele (o corpo) se esconde por ser “sacro santo”, ou seja,
ninguém vé, ninguém toca, ninguém “viola” e, em outros momentos o corpo se mostra,
se exibe, se rebela. Dai a necessidade de a escola possuir discernimento para efetuar um
trabalho de corporeidade com os estudantes de maneira a respeitar o corpo como
possibilidade metodolégica para o ensino da dan¢a e ndo como mero objeto reprodutor
de movimentos.

O PROCESSO HISTORICO DA CORPOREIDADE REFLETIDO NO CORPO-
CRIANCA

A escola ao trabalhar uma proposta de ensino de danga, respeita o corpo da crianga
como possibilidade de um corpo “livre” para a construcdo de processos criativos? Em
alguns momentos as pessoas parecem nao ser donas de seus proprios corpos. As
criancas o sdo? Ha toda uma induastria cultural, uma satanizagdo dogmatica, uma
imposi¢cdo midiatica, um valor elaborado ou um bloco de preconceitos mediando as
decisdes das pessoas sobre o proprio corpo.

O corpo desde os primérdios lida com as exposigoes estética e/ou bizarra. O
circo dos horrores como atragéo foi um exemplo de obsessdo de cultura visual aos olhos
dos sadicos que veneravam os espetdculos dos considerados como “aberragoes
patoldgicas”, ou “acidentes bioldgicos”, ou seja, uma completa exibigdo dos “monstros”
humanos, conhecido como “O Comércio dos Monstros”. Cordin et all (2017) afirmam que
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Paris, por exemplo, no século XIX acaba se destacando como a capital mundial da

curiosidade, uma encruzilhada do singular e do bizarro, o imenso bazar das

monstruosidades (p.262). Nesse sentido, Fournel apud Cordin et all (1887) revela:
Tudo o que héa de belo, de singular, de raro ou de Uinico na superficie do globo nio tarda a
voar para Paris, como flecha rumo ao alvo [...]. Algures um desses fen6menos que fazem a
natureza recuar diante de sua obra: um bezerro de duas cabe¢as, um homem sem bracos,
uma crian¢a monstruosa capaz de sufocar uma hidra no berco, ou tdo e tdo mirrada que
poderia caber inteirinha no sapatinho de cinderela, isto é, Paris! Um ciclope de um sé
olho no meio da testa, uma mulher de barba, um rato do tamanho de um boi [...], um
homem com rabo, um home-cao todo coberto de pelos, vamos, vamos a Paris! [...]. Sigam a
multiddo! Uma 4ria de clarineta, um toque de tambor, estd feito! Olhem agora dentro
dessa tina, sobre essa mesa, nessa gaveta, e ali encontrardo o monstro procurado (pag.
263).

Nos bares e nos teatros tinham-se apresentagdes bizarras, muitas delas em ocasides
particulares, enfim, um comércio da deformidade, o bizarro no varejo (pag. 264). Em
1841, Phineas Barnum funda o American Museum e perdura até 1868 (p.265), ali
aconteciam os espetaculos das anomalias, o exibicionismo dos monstros humanos. Desse
modo, as exibi¢oes teratoligicas! dos irmios siameses, da mulher barbada, do homem-
elefante, do negro-branco, dos homens-troncos dentre outros vio desaparecer apds a
Segunda Guerra Mundial, contudo, [...] 0 espetdculo da monstruosidade estd assentado
em uma base antropolégica muito antiga e responde a uma necessidade psicolégica
muito profunda para desaparecer assim (IBDEM, p. 312).

Hoje, h4a uma necessidade de se “pagar” essa divida social através de uma
pratica inclusiva (social e pedagdgica) de pessoas que ndo apresentam um corpo dentro
dos padroes de normalidade impostos pela sociedade. A escola faz parte dessa parcela
que “deve”. Nesse sentido, faz-se necessdaria uma reflexdo acerca das necessidades que
um corpo diferente que se apresenta na escola tem, assim como os demais corpos:
necessidade de brincar, correr, manifestar-se, expor-se em manifestagoes culturais e
artisticas (sem que seu corpo seja supervalorizado pela diferen¢a) enfim, uma série de
significa¢bes que tém sentidos para uma diversidade de corpos.

Foucault (1979) também chama a atencio para questdes acerca do poder do
corpo.

Como sempre, nas relagées de poder, nos deparamos com fendémenos complexos que nao

obedecem a 4 forma hegeliana da dialética. O dominio, a consciéncia de seu préprio corpo

s6 puderam ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo poder: a gindstica, os
exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltagdo do belo corpo... tudo isto
conduz ao desejo de seu préprio corpo através de um trabalho insistente, obstinado,

meticuloso, que o poder exerceu sobre o corpo das criancas, dos soldados, sobre o corpo
sadio (p. 84).

Foucault, na verdade, refere-se ao fato de que ndo é o consenso que faz surgir o corpo
social, mas a materialidade do poder se exercendo sobre o proprio corpo dos individuos
(p. 49). O autor diz que, inclusive, o corpo das criangas estd sob essa obstinagio de se
tentar reeducar um corpo através do poder.

Assim, a escola como uma institui¢cdo reprodutora, procura manter de forma
impositiva o corpo educado de maneira a disciplind-lo em uma proposta de corpo

1 Relativo a ciéncia que se ocupa do desenvolvimento anormal e das malformacgdes congénitas, ou das
monstruosidades. Disponivel em: www.dicionarioinformal.com.br, consultado em 10/10/2018.

EUROPEAN ACADEMIC RESEARCH - Vol. X, Issue 8/ November 2022
2792


http://www.dicionarioinformal.com.br/

Marta Patricia Faianca Sodré, Samia Darcila Barros Maia, Jodo Luiz da Costa Barros—
O Ensino de Artes/Dan¢a e a Corporeidade da Crianga: Contribuigcéoes
Fenomenolégicas

pedagogizado (isto ainda é uma realidade brasileira), isso inclui dizer que muitas vezes,
a crianga na escola nao é vista como crianga, e sim como aluno, assim como o jovem nio
é jovem, também é aluno. Nesse contexto, algumas praticas educativas com criangas na
educacdo infantil consistem em uma pedagogizagdo disciplinada e regulatéria. Tais
praticas marcam a presen¢ca do poder no corpo infantil, objetificando-o com
operacionalizagoes que vao desde a organizacgido dos espagos até a disciplina no
movimento da crianca de forma naturalizada.

Segundo Freire (1996) esse cardter socializante da escola deve considerar o
que h4a de informal na experiéncia que se vive, de formacao ou deformacédo. Diz o autor
que é uma pena que, seja negligenciado o aspecto cultural (cultural no sentido de
“construido”) e por inumeras vezes a prépria escola reprime o aluno, ou por uma
“militaria”, exigéncias, acaba por querer mold4-lo.

Como seres diferentes, professores e estudantes vivem em constantes
processos de mudangas tanto no aspecto social quanto no cultural. A dang¢a é um
processo cultural. Nessa concepc¢io, pode-se compreender por cultura segundo Bauman
(1998) que a cultura nido é algo fixo, como antes se conceituava ou se pensava,
significando dizer que existem construgoes e desconstrugdes culturais acerca do corpo.
Cultura se encontra em um processo dinidmico em constante construgdo, ou seja, a
cultura nao esté pronta, como diz Freire “ndo somos”, “estamos sendo”.

As mudancas sdo geradas a partir das interferéncias das coisas que chegam e
influenciam/refletem nas nossas relagdes sociais, por isso, é necessario se ter a mesma
curiosidade das criangas na vida adulta para se agregar algo na nos processos de
construgdo como um organismo humanizado para trabalhar com criancas.

Assim, pensar no corpo requer levantar questdes a respeito das relagoes
interculturais, identitdrias que a crianca traz, levando em consideracio as construcoes
familiares e escolares. Dessa forma, fazer com que a crianca compreenda seu
movimento corporal, seus avancos e o aprendizado através do movimento, favorece as
suas relagoes sociais.

Tudo isso é importante salientar para mostrar que se tem na escola diferentes
“modelos” de corpos, significando dizer que o professor precisa se preparar para
trabalhar com essas diferencas. Seu trabalho vai consistir, primeiramente, no
conhecimento desse corpo para, posteriormente, gerar estimulos para que esse corpo se
desenvolva.

Por isso, os corpos das criangas falam de diferentes formas e fases,
expressando-se no cotidiano, adaptando-se ao ambiente e ao contexto em que se insere.
Seja esse corpo como for e, o corpo-crianga? comunica e interage por meio de todos os
seus sentidos (para além dos cinco sentidos) e de todas as formas para que se abram
possibilidades de sensibilidades. Nesse sentido, a sensibilidade é uma porta aberta as
sensacoes do mundo ao seu redor.

CONCLUSOES

A analise fenomenolégica no campo educacional nos traz uma pratica interpretativa no
sentido de escutar a percepgdo do outro descortinando o olhar cientifico de
possibilidades, apenas, da perspectiva do pesquisador. Procurou-se com este artigo

2 Termo adotado para falar do corpo na infincia, mas especificamente na educacéo infantil.
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mostrar a abordagem fenomenolégica como uma grande contribuidora nas
contextualizacbes da area de educacgéo.

Nesse estudo, discutiu-se o auxilio da fenomenologia na percep¢do da praxis
do professor de danca. Varias questées puderam ser problematizadas: a questdo do
corpo da crianga, a importancia do olhar e percepcio dos professores sobre si mesmo, as
concepgoes sobre o ensino de Danga dentre outras.

O estudo da corporeidade da crianga e do professor mostra a importancia da
expressividade do corpo como uma dimensdo estética. estética a ser trabalhada na
escola. Por tudo isso, considerar as particularidades do professor nesse processo é
possivel através do olhar fenomenolégico a partir do significado de suas praticas para si
mesmos. Tal concep¢do metodoldgica constréi subjetividades a partir da escuta dos
envolvidos na tentativa de entender seus corpos sob suas dticas que, numa légica
merleau-pontyana, retomam seus contatos com seus corpos e com o mundo.
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